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Titel:

Jay Musler. ,,City Scape*. Rand gesagt und ge-
geschliffen, Oberflache mattiert. 45 x 20 cm.

Jay Musler. ,,City Scape*. Ground and cut edge,
frosted surface. 445 x 20 cm.

Jay Musler. ,,City Scape‘. Bord soié¢ et taillé, surface
dépolie. 45 x 20 cm.

Brian Clarke, 29 Jahre jung,
hat sich bereits zu einer
flhrenden Kraft in der
,,Kunst als Architektur‘‘ ent-
wickelt. Sein bislang groBtes
Projekt ist das Olympus-
Gebaude in Hamburg, fir
das er Glasfenster und

Brian Clarke, at the age of twenty nine, has already distinguished himself as the major Gemaélde anfertigte, die bis-
force in ,,Art of Architecture". His most all-encompassing project to date is the glass langnoch nichtveréffentlicht
windows and paintings for the Olympus-building in Hamburg, which until now have wurden.

not been documented.

Ungewohnlich sind die Glasobjekte von Howard Ben
Tré. In eine mit Sand ausgelegte Holzform gegossen
und mit Kupfer verbunden, passen sie sich nicht der
gangigen Auffassung vom Glasobjekt an. Die erst kiirz-
lich entstandenen ,,Saulen‘ weichen auch durch ihre
enorme GroéBe vom Ublichen MaB ab.

The glass objects of Howard Ben Tré are most unique
and certainly not typical of what thinks of in terms of
glass objects. They are cast in a wooden mold, lined
with sand, and partially bound with copper. His most
recently constructed ,,Columns** are extraordinarily
large and thusly an exception to the normal proportions
found in glass art.
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Jutta Cuny, bekannt geworden durch ihre groBen Glas-
Skulpturen, stellen wir mit Arbeiten aus den letzten zwei
Jahren vor, darunter die erst kirzlich beendete Kon-
struktion eines Modells fiir einen Glasbrunnen fir ein
Pariser Stadtviertel.

We present Jutta Cuny, best known forher large glass
sculptures, with objects from the last two years, among
which is a most recently comleted model for a glass
foundation for a parisian neighborhood.
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emornes of

(Gegossene Glasobiekte
von Howard Ben Tré

In den letzten fiinf Jahren hat Howard Ben Tré voluminése Dinge aus
Glas geschaffen. Er hat daraus Objekte gegossen, die standig an Groe,
Gewicht und Grobheit der Oberflache zunehmen, ohne sich um material-
spezifische Eigenschaften und gangige Auffassungen vom Aussehen des
Glases zu kimmern.

Er hat eine ART BRUT fur Glas geschaffen.

Der rauhe, kilhne Weg, den er gegangen ist, scheint fiirihn der logische,
unvermeidliche gewesen zu sein.

Ben Tré wurde 1949 als Sohn eines Zimmermanns in Brooklyn, New

14 Howard Ben Tré. ,,Konische Form Nr. 3 + 4%, 1981, Glas und Kupfer,
H. 52 cm

Howard Ben Tré. ,,Conical Form No. 3 + 4, 1981, glass and copper, h. 52 cm
Howard Ben Tré. ,,Forme conique n° 3 + 4, 1981, verre et cuivre, h. 52 cm

Howard Ben Tré's
Cast Glass

For the past five years Howard Ben Tré has been doing powerful things
with glass. He has been casting it into objects of increasing size, weight
and roughness of texture, with a disregard of the seductiveness of the
material and unconcern for popular conceptions of how glass ought to look.
He has created an Art Brut for glass. Yet the rough, brave road he has
traveled seems to have been for him the logical, the invitable one.

Ben Tré was born in Brooklyn, New York in 1949, the son of a carpenter.
He spent his boyhood in New York’s largest, densest borough and went to
Brooklyn Technical High School. His first job was as a machinist. At 21, he




York, geboren. Er verbrachte seine Kindheit in New Yorks groBtem, am
dichtest bevélkerten Bezirk, und besuchte die technische Hochschule in
Brooklyn. Sein erster Job war der eines Maschinisten. Mit 21 ging er nach
Oregon, um, wie er sagte, die alte industrielle Welt, in der er aufgewachsen
war, zu verleugnen. Dort lebte er fiir zehn Jahre an einem idyllischen
Platzchen in einer wunderschénen Gegend, machte lllustrationen von der
Natur, ging zuriick zur Schule, studierte dort das Glashandwerk. 1978
kehrte er zur Rhode Island Schule fiir Design zurlick und promovierte 1980
zum Master of Fine Arts im Fach Skulptur. Er nahm sich ein Studio in
Providence in einem Industriegebaude in der Nahe der Eisenbahn. Dort
sptrte er den aus Brooklyn bekannten Impuls des stadtischen Lebens und
der Maschinenwelt. In diesem Milieu glaubte er, seine Glas-Konzepte
entwickeln zu kénnen ohne jene Art der Stérung, die ihn dariiber entmuti-
gen konnte, ob das, was er tat, nun Kunst sei oder nicht.

Seine ersten Glaser waren einfache, geblasene GefaBe mit solch unge-
wohnlich farbigen Designs wie die ,,Stonehenge Group** gewesen. Aber
an der Rhode Island School of Design hatte er begonnen, Glas in Verbin-
dung mit Kupfer zu gieBen, und in seinem Studio in Providence fing sein
Glas an, industriellem GuBwerk &hnlich zu sehen.

Ich wurde auf den Namen Howard Ben Tré zum ersten Mal aufmerksam,
als mir sein ,,Burial Box: Typ Il — Rose in die Augen sprang, mit dem er auf
der einschneidenden Show ,,New Glass‘‘ im Corning Museum of Glass
1979 vertreten war. Die kleine Arbeit (nur 9,9 cm hoch und 13,4 cm breit)
1978 gegossen, ahnelte dem Sockel einer ausgearbeiteten Saule in
durchscheinendem, fleischfarbenem Glas mit einer kalksteinahnlichen
Oberflache. Der streng architektonische Charakter des Werks zusammen
mit dem Eindruck flieBenden Stoffes — was im Widerstreit mit seinem Titel
stand — schuf eine unorthodoxe Kombination von Elementen, die mich in
Atem hielt. Die Arbeit war zweifellos schon, wenn auch irgendwie beun-
ruhigend, so wie die herrlichen Steine in Macchu Picchu, durch deren ge-
wundenes MeiBelwerk geweihtes Blut floB. In der Tat, Ben Trés Formen
wurden einerseits von moderner ReiBbrettarchitektur, andererseits von
alten chinesischen Bronzen inspiriert.

1978 und 1979 gieBt Ben Tré unzéhlige, &hnliche kleine, hohle Stiicke in
variierenden Farben und Texturen, einfach ,,Cast Form Type Il genannt,
,,Cast Form Type IlI* usw.. So wurde der architektonische und skulpturale
Ausdruck der Formen nicht von hochgestochenen Titeln beeintrachtigt.
Seit 1980 gebraucht er,,Cast Form*‘, um seine Werke zu bezeichnen, der
er lediglich die Zahl jedes einzelnen Stiickes hinzuflgt.

Nun, nattirlich, niemand arbeitet in einem Vakuum. Wahrend er nun in
der alten, verfallenen Industrielandschaft des amerikanischen Nordostens
arbeitet, wird Ben Tré wieder an die vergangenen Zivilisationen der Maya,
der Agypter, der Perser erinnert, die sein frihes Werk motiviert haben. Er
flhlt, daB die geometrischen Formen unseres voriibergehenden mechani-
schen Zeitalters sich nicht wesentlich verandert haben seit uralten Zeiten,
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15 Howard Ben Tré. ,,Gegossene Form XXV*,
1982, Glas und Kupfer, B. 75 cm
Howard Ben Tré. ,,Cast Form XXV*, 1982, glass and

copper, w. 75 cm )
Howard Ben Tré. ,,Forme coulée XXV*‘, 1982 verre et

cuivre, . 75cm

moved to Oregon, to try, as he says, to deny the old industrial world he had
grown up in. There he lived for ten years in the idyllic sanctuary of beautiful
scenery, did illunstrations of wildlife, went back to school, studied glass-
working. In 1978 he returned east to the Rhode Island School of Design,
receiving his Master of Fine Arts Degree in Sculpture/Glass in 1980. He
took a studio in Providence in an industrial building near the railroad tracks.
There he feltthe pull of urban life and machinery he had known in Brooklyn.
In this setting he believed he could develop his concepts about glass wit-
hout the kind of interference that might discourage him about whether or
not what he was doing was Art.

His earliest glasses were simple, blown containers with such unusual
colored designs as the ,,Stonehenge Group*. But at RISD he began to cast
glass in conjunction with copper, and in his Providence studio his glass
began to resemble industrial castings.

| first saw the name of Howard Ben Tré when my eye was drawn to his
,,Burial Box: Type lI-Rose " in the landmark show ,,New Glass‘* at The
Corning Museum of Glass in 1979. The small piece (only 9.9 cm High by
13.4 cm Wide) was cast in 1978 and resembled the base of an elaborate
column in translucent, flesh-toned glass with a surface like limestone. The
strong architectural character of the work, together with a look of living
tissue that was at odds with its title, created an unorthodox combination of
elements that held me spellbound. The work was undeniably beautiful yet
vaguely disquieting, like the beautiful stones at Macchu Picchu sinuously
carved for the drainage of sacrificial blood. Actually, Ben Tré’s forms were
suggested to him by architectural floorplans and ancient Chinese bronzes.

In 1978 and 1979 Ben Tré cast numerous similar, small, hollow pieces in
various colors and textures, calling then simply ,,Cast Form Type I, ,,Cast
Form Type IlI**, and so on. Freed of evocative titles, the forms seemed
sculptural or architectural in their own right. Since 1980 he has used ,,Cast
Form‘ to label his work, adding only the number of each piece.

But, of course, one does not create in a vaccum. Working now in the old,
obsolescing industrial landscape of the American Northeast, Ben Tré is
reminded again of the vanished Mayan, Egyptian, Persian civilizations that
motivated his early work. He feels that the geometrics of our passing
mechanical age haven’t changed much from ancient times, that the same
basic forms have persisted. This realization has not stimulated in him a
nostalgia for the past, nor even a lament for the obsolescing mechanical
present, but rather a simple observance of truths he tries to convey as form
in the castings themselves. In his work since 1978, Ben Tré has managed
to create a world of memories of useless machines, the first of which were
stimulated by the great wheels and cogs of Charlie Chaplin’s ,,Modern
Times."

The massive castings, which weigh from 30 to 150 pounds, astonish by
their beauty as objects. Most surprising of all: they are not castings from
machinery parts, they are cast from Ben Tré’s own imagination. He says,
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New York City.

Photos: Ric Murray, Providence, R. .

daB die selben Grundformen bestehen geblieben sind. Diese Verwirk-
lichung hat in ihm nicht etwa Sehnsucht nach der Vergangenheit hervor-
gerufen, noch gar eine Wehklage liber das zu Ende gehende mechanische
Zeitalter, sondern eine ziemlich einfache Beobachtung von Wahrheiten,
die erin den GuBwerken selbst als Form mitzuteilen versucht. In seinen Ar-
beiten seit 1978 hat Ben Tré es fertiggebracht, eine Welt von Andenken an
nutzlose Maschinen zu erschaffen, deren erste angeregt wurden von

den groBen Rédern und Kdmmen aus Charlie Chaplins ,,Moderne Zeiten*.

Die massiven GuBwerke, welche 30 — 150 Pfund wiegen, liberraschen
durch ihre Schonheit als Objekt. Das tberraschendste von allem: es sind
keine GuBwerke von Maschinenteilen, sondern Produkte von Ben Trés
eigener Imagination. Er sagt, Mechaniker, die mein Werk sehen, ver-
stehen es nicht als Kunst-Objekt, aber sie mogen es wegen seiner tau-
schenden Ahnlichkeit mit tatsachlichen Maschinen. Wie einige andere
Glaskinstler, beginnt Ben Tré mit freien Skizzen; erwiinschte Formen
werden dann in technische Reinzeichnungen umgesetzt. Von solch einer
Zeichnung ausgehend, baut er eine positive Holzform in der Holzwerkstatt
an der Rhode Island School of Design, obwohl er bisweilen Hilfe von
auBen in Anspruch nehmen muB, wenn eine gedrehte Partie zu groB ist,
um in der Holzwerkstatt gedrechselt zu werden. Ben Tré |48t die Holzform
in einen passenden Stahlbehalter herab. Er packt Sand zwischen die
Holz-Positivform und den Behélter bis zu einer Dicke von ungefahr 5 cm.
In wenigen Stunden ist der chemisch gebundene Sand wie Zement er-
hartet und bildet eine Negativ-Form. Ben Tré ist ein groBer Bewunderer
von Kupfer, da es, wie Glas selbst, eines der friihest verarbeiteten Ma-
terialien ist; und er hat es in seinen friihesten GuBwerken in Tafel- und
Rohrenform eingeschlossen, indem er es an die hart gewordene Sand-
form befestigte. Als néchstes entfernt er die Holzform. Nun ist die Montage,
im allgemeinen 50 Kilo wiegend, fertig fir den GuB.

Der Brennofen an der Rhode Island School of Design, wo er bis vor
kurzem meistens gegossen hat, faBt 500 Kilo Glas. Ben Tré gebraucht
gewohnlich bis zu 500 Pfund flir einen einzigen GuB, eingeschlossen Ab-
falle. Das Glas ist zerdriicktes Bruchglas von Lichtkolben, das ihm von der
Corning Lichtkolben Anlage in Central Falls, Rhode Island, iiberlassen
wurde — das selbe Glas, das von Chihuly, Glancy und anderen an der
Rhode Island School of Design benutzt wird. Flissiges Glas braucht
Energie. Ben Tré fasziniert es, daB das Glas das gewaltige Zusammen-
spiel der Energie und den Materialien innerhalb der begrenzten Schablone
der Form wiedergibt. ,,Wenn diese Stiicke in Gips oder Bronze oder Ton
gegossen wéren, hatten sie nicht annahernd die Ausstrahlung, die sie
haben. Mit einem langstieligen GieBl6ffel holt er vom Schmelzofen 10— 15
Loffel Glas bei 2000° Fahrenheit und gieBt es in die Form. In etwa einer
Stunde ist das Glas auf 1000° abgekiihlt, aber es ist noch tber der
Temperatur, bei welcher es nun auskihit. Dann steckt er die schwere
Form mit ihrem heien Glas in den Abkihl-Ofen, wo sie fir ein bis zwei

16 Howard Ben Tré. ,,Gegossene Form XXII*, 1980, Glas und Kupfer, H. 75 cm
Howard Ben Tré. ,,Cast Form XXII**, 1980, glass and copper, h. 75 cm
Howard Ben Tré. ,,Forme coulée XXII*, 1980, verre et cuivre, h. 75 cm

17 Howard Ben Tré. ,,Gegossene Form Typ IV“,‘ 1979, Glas und Kupfer
Howard Ben Tré. ,,Cast Form Type IV*, 1979, glass and copper
Howard Ben Tré. ,,Forme coulée type IV*, 1979, verre et cuivre
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18 Blick in das Studio von Howard Ben Tré
Interior of Howard Ben Tré’s studio
Vue dans I'atelier de Howard Ben Tré

19 Howard Ben Tré. Gegossene Form XIX*, 1981, Glas und Kupfer, H. 45 cm
Howard Ben Tré. ,,Cast Form XIX*, 1981, glass and copper, h. 45 cm
Howard Ben Tré. ,,Forme coulée XIX", 1981, verre et cuivre, 45cm

20 Howard Ben Tré. Links: Saule Il, 1982, rechts: Séule |, 1981, grines Glas 3

und Kupfer, H. 108 cm )
Howard Ben Tré. Left: Column 1, 1982, right: Column 1, 1981, green glass and copper,

h. 108 cm y
Howard Ben Tré. A gauche: colonne 11, 1982, a droite: colonne |, 1981, verre vert et

cuivre, h. 108 cm
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Wochen bleibt, je nach GréBe. Hierbei ist der Harz oder andere Chemi-
kalien, die den Sand zusammenhielten, ganz abgebrannt, und der Sand
fallt groBtenteils ab.

Ben Tré ist sich dessen bewuBt, daB die Arbeit mit solch einer Masse ge-
gossenen Glases es ihm unméglich macht, ein Stiick véllig ohne Spriinge
herzustellen. ErmuB entscheiden, wieviel Kontrolle anzuwenden sei, wenn
er das heiBe Glas in die Form gieBt, um dem Springen vorzubeugen. Er
kam zu dem EntschluB, daB Zufélle wichtig sind fir die Art, wie das Glas
aussehen wird und begniigt sich deswegen mit wenig Kontrolle. Was die
Arbeiten vor Ende 1981 angeht, wird sein Urteil véllig gerechtfertigt sein,
denn die GuBwerke sind reich in Textur und Farbe. Bei einigen Stiicken ist
das Kupfer in die rauhe Oberflache des Glases geschmolzen und bedeckt
sie mit Myriaden kleiner Kupferperlen; wahrend an anderen Stellen das
Glas das Kupfer tiberlappt und umschlieBt, wodurch sein Glanz vor An-
laufen geschiitzt wird. Gelegentlich haftet etwas Sand dem Glas an und
gibt ihm die Textur eines Sandstrandes. Die Formen bleiben gewdhnlich
bis zum Ende des Prozesses bestehen, und die verschiedenen Tempe-
raturgrade wéhrend des Abkihlens des Glases haben sanfte Farben:
BlaBrosa, Grau und Bernstein im dickwandigen Glas geschaffen. Zu-
sammen mit dem Glanz des Kupfers lassen diese Farben sein Werk nahe-
zu lebend erscheinen. Noch geheimnisvoller im Ausdruck der texturalen
Effekte sind jene Stiicke, wo er das gegossene Glas direkt in eine negative
Holzform gegossen hat, wobei er den verruBten Abdruck der Holzober-
flache auf dem Glas zurticklaBt. Er beendet ein Stiick oft, indem er etwas
von der zuriickgebliebenen Kohle mit Wasser und einer Drahtbiirste ent-
fernt.

Viele von Ben Trés GuBwerken von etwa 1980 sind durchscheinend,
sie haben eine Ausstrahlung, die dem Betrachter vorkommen wie die
Schaumkronen gigantischer Wellen. Das Kupfer tritt mit dem Glas in
Widerstreit — es bindend oder einsperrend — man wird an Piranesis Welt
ohne Ausgang erinnert. )

Eine Ausstellung seiner Arbeiten in New York laBt ahnen, was (ibrig ge-
blieben sein mag von der nordafrikanischen Wiiste nach Rommels Ruick-
zug. Ein anderer Betrachter hat es passend Uberbleibsel des Weltraums
genannt.

Das bei weitem interessante an diesen ,, Transformationen von Ideen,
eingegeben vonirgendetwas‘‘ sagtBen Tré ,,ist, daB das Glas die Funktion
der Objekte verleugnet: Kimme und Kuhlrippen sind nutzlos in Glas.
Meine Stiicke sind nicht Reprasentanten realistischer Objekte in einem
anderen Material“‘.

Fir seine New York-Ausstellung im April diesen Jahres produzierte Ben
Tré vier Saulen, jede ungefahr 120 cm hoch, und das sind die gréBten Ar-
beiten, die er bis zu diesem Zeitpunkt gegossen hat. Die Arbeit wurde in
der Blenko Glass Company, Milton, West Virginia, gemacht und erforderte
die Unterstiitzung von vier Helfern und eines Gabelstaplers, um die Mon-
tage zum Kiihlofen zu bringen. Die Saulen sind ohne Sockelplatte oder
Kapitelle im tblichen architektonischen Sinn, aber sie haben Ausbuchtun-
gen und durchbrochene Tiirmchen nahe der Spitze oder unterhalb der
Seiten. Von der Studioglastechnik aus gesehen sind diese Arbeiten auBer-
gewohnlich und Ben Tré driickt seine Freude dariber aus, daB er sie Uber
den Boden ziehen kann und sich nicht zu sorgen braucht, ob sie Schram-
men bekommen. Von der stark strukturierten Sdule geht eine groBe Aus-
strahlung aus. Aber Pfund fiir Pfund scheinen mir die anderen mehr Ge-
wicht als Aussage zu haben. Sie verschwinden in meinen Augen ohne
irgendeinen besonderen Nachhall. Handelt es sich hierbei um einen
Decken-Ventilator? Oder ist jenes eine unexplodierte Bombe, vielleicht
unterschwellig inspiriert von der BBC Fernseh-Serie ,,UXB"? Hier — véllig
entbléBt — scheint es Ben Tré nicht um Kunst, sondern um Kunstgewerbe
im GroBformat, so groB er es eben produzieren konnte, gegangen zu sein.
Wo Risse erscheinen, stopft er sie mit Kupfer zu, als wéren sie Erz-Adern
im Fels. Dar{iberhinaus versieht er Kupferpartien durch einen Uberzug mit
simultierten und recht gekiinstelt aussehenden Patinas, die sich darauf
ahnlich verhalten wie die ledernen Ellbogen-Flicken auf Tweed Sport-
Jacken, einst eine Frage der Sparsamkeit, nun blo modisch. LieBe er sie
drauBen stehen, kdnnten seine Saulen natlrlicher vermitteln. Was das
AusmaB der einzelnen GuBwerke angeht, ist Ben Tré weiter gegangen als
ein Studio Kiinstler gehen kann. Und schon hat er einen Weg ausfindig
gemacht, GuBwerke der gleichen GroBe einfacher zu machen; aber in Er-
mangelung ausgedehnter Mdglichkeiten der Fabrik, liegt die Zukunft
seiner GuBwerke vermutlich in der Zusammensetzung kleinerer Einheiten.
Denn das ist die Art, in der alle Architektur gebildet ist: in Einzelstiicken.
,,Wenn meine Stiicke sehr klein waren, so wie meine friihen Arbeiten es
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,,Mechanics who look at my work don’t understand it as an art object, but
they like it because of its deceptive resemblance to actual machinery. "

Like some other glass artists, Ben Tré begins with free sketches;
acceptable forms are then rendered in mechanical drafting fashion. From
such a drawing, he builds a positive wooden mold in the woodshop at
RISD, though a pattern maker may assist in cases where a curved part is
too large to be turned in the woodshop. Ben Tré lowers the wooden mold
into a steel container of appropriate size. He packs sand between the
wooden positive mold and the container toa thickness of about two inches.
In a matter of hours the chemically-bonded sand has hardened like cement
to become a negative mold. Ben Tré is a great admirer of copper as being,
like glass itself, one of the earliest fabricated materials; and he has included
itin sheet and tube form in his earliest castings, attaching it to the hardened
sand mold. He next removes the wooden mold. Now the assembly, gene-
rally weighing about 100 pounds, is ready for casting.

The furnace at RISD, where he has until recently done most of his casting,
holds 1000 pounds of glass. Ben Tré usually uses up to 500 pounds for a
single casting, including wastage. Theglass iscrushedculletfromlightbulbs
donated by the Corning lightbulb plant at Central Falls, Rhode Island —the
same glass used by Chihuly, Glancy, and others at RISD. Glass is pourable
and harnesses the energy of heat; Ben Tré likes the idea that his glass
becomes a record of the tremendous interplay of energy with materials all
within the confined template of form. ,,If these things were made out of
plaster or bronze or clay, they wouldn't have nearly the presence that they
do.* Using a long-handled ladle, he removes from the furnace 10to 15
ladles of glass at 2000 ° Fahrenheit and pours them into the mold. In about
an hour the glass has cooled to 1000° but is still above the annealing point.
Then he puts the heavy mold with its hot glass into the annealing oven,
where it remains for one or two weeks, according to size. By this time the
resin or other chemical used to bond the sand is all burnt up and the sand
mostly falls away from the glass.

Ben Tré knows that, working with such a mass of molten glass, it will be
impossible for him to make a piece entirely without cracks. He has had to
decide how much control to exert when ladling the hot glass into the mold
to prevent cracking. His judgement is that accidents are important to the
way the glass will look, and he is content to relinquish some control. In
pieces made before late 1981, at least, his judgement would seem to be
fully justified, for the castings are rich in textures and color. In some pieces
the copper has melted into the rough surface of the glass, embellishing it
with myriad tiny copper beads; while in other places the glass has lapped
over and encased the copper, with glows from within and will not tarnish.
Occasionally, some of the sand adheres to the glass, giving it the texture of
concrete or of a wave-washed beach. The molds are usually stood on end
during the pouring, and the various temperature levels in the cooling of the
glass have created soft pinks, grays, and amber in the thick body of the
glass. Combined with the glow of the copper, these colors make his work
seem almost alive. Even more mysterious in terms of textural effect are
those pieces where he has poured the molten glass directly into a negative
wooden mold, leaving the blackened imprint of the charred wood in the
glass. He often finishes a piece by removing some of the remaining carbon
with water and a wire brush.

Many of Ben Tré’s cast works of about 1980 have a ttapped translucence
and a power that confront the viewer like the curled lips of giant waves. The
copper is locked in struggle with the glass, binding it or incarcerating it —
one is reminded of Piranesi’s worlds without exit. An exhibition of his work
in New York suggested what might have been left across the North African
Desertin Rommel’s retreat. Another viewer has aptly called it space debris.

The most interesting thing about these , transformations of ideas
suggested by something else*, says Ben Tré, , ,is that the glass denies the
function of the objects: cogs and cooling fins are useless in glass. My pieces
are not representations of realistic objects made in another material.‘

For his New York exhibition in April of this year Ben Tré produced four
columns, each aboutfive feettall, the largest pieces he has so far been able
to cast. The work was done at Blenko Glass Company, Milton, West
Virginia, and required the services of four helpers and a forklift to move the
assemblies to the annealing oven. The columns are without plinths or
capitals in the ordinary architectural sense, but have projecting fins and
louvers near the top or down the sides. In terms of studio glassworking
they are enormous, and Ben Tré expresses pleasure that he can drag them
across the floor and not worry if they get scuffed. ,,Column 2* has great
presence and structure. But pound for pound the others seem to me to have
more weight than message; they are to my eye minimal without being



waren, kdnnten sie leicht verkauft werden* sagt er. Doch er hat die Coura-
ge gehabt, potentielle Verkaufe zu ignorieren und sich um das groBtmog-
liche Objekt zu bemiihen. Und es hat ihm an Bewunderern nicht gefehlt;
denn sein Werk ist im Metropolitan-, im Smithsonian- und im National-
Museum of Modern Art, Tokyo, im Corning Museum of Glass undinanderen
Museen und privaten Sammlungen im In- und Ausland.

Paul Hollister

21 Howard Ben Tré. Objekt XVII, 1981, in eine Sandform gegossenes Glas,
H. 44 cm

Howard Ben Tré. Object XVII, 1981, glass cast into sand mold, h. 44 cm

Howard Ben Tré. Objet XVII, 1981, verre coulé dans une forme en sable, h. 44 cm

particularly challenging. Is this one a rooftop ventilator? Is that one an
unexploded bomb, perhaps suggested subliminally by the BBC Television
series ,,UXB'*? Here in all its nakedness Howard Ben Tré’s mind seems to
have been not on art but on the biggest artifacts he could manage to
produce. When cracks occur he tends to stuff them with copper, as if they
were veins of ore in rock. He also applies with a sumi brush simulated and
rather fake looking patinas to copper patches that look like the leather
elbow pads on tweed sports jackets —once a measure of thrift, now merely
fashionable. Left outdoors, his columns could weather more naturally.

In terms of size for single castings Ben Tré has gone about as far as a
studio artist can go. Already he has figured a way to make castings of the
same size easier to do; but lacking extensive factory facilities, his casting
future probably lies in multiples of smaller units. For this is the way all
architecture is built: in units. ,,If my pieces were very small, as my early work
was, they would sell easily*‘, he says. Yet he has had the courage to ignore
potential sales and strive for the biggest possible object. And he has not
lacked for admirers; for his work is in the Metropolitan, the Smithsonian,
the National Museum of Modern Art, Tokyo, The Corning Museum of Glass,
and in other museums and private collections here and abroad.

Paul Hollister

22 Howard Ben Tré. ,, To Sara B.", 1980, Glas und Kupfer, H. 65 cm
Howard Ben Tré. ,, To Sara B.", 1980, glass and copper, h. 65 cm
Howard Ben Tré. ,,To Sara B.", 1980, verre et cuivre, h. 65 cm
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